Unidad 7. Procesamiento de archivos RAW.
Creaciones.

En el tema de programas y retoques, hemos hablado de los diferentes tipos de archivos que
podemos procesar con nuestros programas. También tenemos que recordar que en muchas
camaras digitales podemos escoger el tipo de archivo que queremos. Dentro de los archivos
que podemos escoger con nuestra cimara, se encuentra el archivo mas comun JPG. Podemos
escoger también la calidad que queremos captar desde el menui de nuestra cimara; pero este
archivo siempre es una archivo comprimido por mucha calidad que le hayamos querido escoger;
y esa comprension permanecerd siempre en el sensor; con lo que tendremos siempre una
imagen comprimida para su retoque final.

En este tema vamos a tratar del procesamiento de archivos RAW, que como comentibamos en
el tema anterior es un archivo sin pérdida de calidad. Es como si fuera el negativo de la pelicula
en las camaras analogicas. Guarda la imagen en el sensor tal y como la capta, sin comprimirla
y sin darle ningin ajuste, con lo que tenemos una imagen de muy alta calidad que debemos
posteriormente “revelar” con un programa adecuado (no podemos procesarla mas que con el
programa de nuestra camara o con el Photoshop). Este tipo de archivo pesa mucho mas y por
tanto menor nimero de fotografias podremos guardar en nuestra tarjeta, ademas de tardar mas
tiempo en guardarla, con lo que no debemos utilizar este tipo de archivo para rafagas.

1. Procesamiento de archivos RAW.

Cuando nos encontramos con los archivos en formato Raw (negativo digital) el procesamiento
es distinto. Estos necesitan un procesado que los otros formatos de los que hemos escrito (jpg
y tiff fundamentalmente) reciben en la cimara por medio del procesador de imagen y del
firmware. Este procesamiento en la camara no nos permite demasiado control por nuestra parte.
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Para poder abrir un archivo Raw en un programa de tratamiento de imagen es necesario que
este proporcione soporte para este formato de archivo o bien que ya lo hayamos procesado.
Cada fabricante de cdmaras con capacidad de trabajar en Raw desarrolla su propio programa
de procesamiento especifico para las cimaras de su marca. Explicar todos y cada uno de los
programas propietarios es una tarea colosal e inapropiada para un curso general de fotografia
digital. Por ello explicaré el programa estindar en la industria fotografica, el Modulo Camera
Raw de Adobe, (esta en Bridge) que trabaja en conjuncion con Adobe Photoshop. Es posible
que coincidan algunos conceptos y parimetros con los de otros programas de procesado de
archivos Raw, si es asi lo Gnico necesario es buscar estas analogias.

Camera Raw 6.7 - Canon EOS 40D
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1.1. Describiendo el entorno.

En la pantalla del Modulo Camera Raw encontramos varias herramientas en la parte superior
izquierda (obsérvese la imagen anterior). La lupa para aumentar o reducir el tamano de
visualizacion. La mano para desplazarnos por la imagen cuando ésta es de mayor tamano
que la ventana de visualizacion. La herramienta de mano puede ser activada con otra de las
herramientas seleccionada, para ello basta con pulsar la barra espaciadora. La tercera herramienta
es el cuentagotas para el equilibrio de blancos. Herramienta de recorte, que sirve para recortar
la fotografia. La herramienta enderezar. La herramienta eliminacion de ojos rojos. Herramienta
pincel de ajuste. Herramienta de rotacion. En la parte superior derecha encontramos la casilla
previsualizar, que debemos tenerla marcada para ver los efectos que deseamos.

En el centro encontramos la ventana de visualizacion. Y en la parte inferior el factor de ampliacion,
y la informacion del archivo con la iluminacion que hemos escogido para hacer la foto; en este

caso de tungsteno.

En la parte de la derecha encontramos en primer lugar los valores RGB de cada pixel de la imagen
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cuando pasamos el cuentagotas de equilibrios de blancos, la informacion de la fotografia 1SO,
abertura de diafragma y velocidad de obturacion. A continuacion nos encontramos con varias
posibilidades para mejorar la imagen, lo ideal serfa escoger lo basico. En esta opcion nos viene
como se ha tomado el equilibrio de blancos, la temperatura, el matiz, la exposicion, contraste,
intensidad, brillo, saturacion, luz de relleno. Con todos estos mandos podemos modificar la
imagen a nuestro gusto y guardar la imagen, una vez dado al botén “Hecho”. Podemos modificar
también la imagen si escogemos curva de tonos o detalle, o anadir efectos, etc. En este apartado
estudiaremos la temperatura, exposicion, brillo, contraste, saturacion, detalle, lente y calibracion
de la cimara.

r

A la derecha de la pantalla, en la parte inferior,
nos encontramos con el botéon de “Hecho” y a la
derecha, “Guardar imagen”. “Hecho” guarda los
ajustes realizados en la imagen pero sin exportar
ésta a Photoshop. El boton “Cancelar® nos

volveremos a los valores que tuviera la imagen en R: 193 fI5.6 1/60s
el momento de comenzar su procesado. ‘53 11.33 RO A0 1St
Pestaiia ajustes S AM=EEIAEBS
Basico =
Los ajustes que vamos a estudiar a continuacion,
los podemos visualizar en la imagen de la derecha. Equilibrio de blancos: [Cofﬂﬂ se ha tomado  ~ ]
Temperatura 4700
Temperatura de color 3
Matiz +21
En la pestana ajustes encontramos en primer lugar =

el drea dedicada a la temperatura de color. Tiene

la opcion desplegable “Equilibrio de blancos”. Aute  Por defecto

Esta opcion es mejor dejarla ajustada en el modo it < —
“Como se ha tomado” que representa el ajuste de Recuperacién 0
temperatura de color seleccionado en la camara 3
cuando se hizo la fotografia. A continuacion Luz de relleno o
se sitdan los deslizadores correspondientes é

. . Megros 5
a “Temperatura” y “Matiz”. El deslizador de =
“Temperatura” desplazado a la izquierda disminuye Brillo +50
la temperatura de color captada por el sensor. Es . _
equivalente a usar una pelicula equilibrada para Contraste +25
luz de tungsteno. Por ello se desvia hacia el azul. IR
Si lo desplazamos hacia la derecha se incrementa il -
el valor de temperatura de color. Es semejante a P — ——
utilizar pelicula equilibrada para valores de luz dia. ntensidad 0
Pueden aparecer desviaciones hacia el amarillo- =
naranja. Saturacidn 0
El deslizador de matiz sirve para afinar el valor
de la temperatura de color. Ajusta los valores que
van del verde al magenta. En cualquier caso no g imagen | [ —— ] [ T

conviene ajustar la temperatura de color de manera

definitiva hasta haber equilibrado los valores de
luminancia de la imagen.
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Estas tres imdgenes muestran el aspecto de una misma fotograffa en funcién de diferentes ajustes de temperatura
de color. La primera corresponde a “Como se ha tomado”. La segunda con un ajuste de “Luz de tungsteno” . La

tercera presenta un ajuste de “Luz dia”.
Exposicion

El primer deslizador que debemos ajustar es el correspondiente a la exposicion con el que
ajustaremos las altas luces de la imagen. El desplazamiento de este control a derecha o izquierda
nos permitird aumentar o disminuir el valor de exposicion. Las posibilidades de ajuste estan en
un rango de + cuatro puntos que son equivalentes a valores de diafragma. Al realizar el ajuste
lo que estamos consiguiendo es desplazar la representacion del histograma, por ello podemos
usar el deslizador fijandonos en el histograma y haciendo coincidir el final de la parte derecha
del mismo con la parte derecha de su ventana de visualizacion. También podemos ajustar la
exposicion trabajando en modo umbral. Al presionar la tecla “alt” del teclado de forma simultanea
a la pulsacion del botén del raton sobre el deslizador, pasamos a modo umbral. En este modo
de representacion los pixeles que aparecen en blanco nos indican una sobreexposicion tal que
no registran informacion. Exceptuando aquellos que correspondan a un brillo o a un reflejo
especular, debemos desplazar el deslizador hasta que no aparezca en la imagen ningin pixel
blanco.
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Camera Raw 6.7 - JPEG
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Estas cuatro imédgenes nos muestran la manera de trabajar los valores de exposiciéon basandonos en el histograma
o en el modo umbral. En las dos primeras hemos de fijarnos en la representacion del histograma; la primera imagen
tiene el histograma corregido en-2, la segunda corregida +2; la tercera tiene ajustado el histograma al borde
derecho del campo del mismo. De esta manera conseguimos representar informacion en la zona de altas luces; en
la Ultima conseguimos ver el umbral de las sombras. Debemos fijarnos en el histogramas de todas ellas.
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El deslizador de sombras sirve para ajustar la densidad de las mismas. En este caso la calibracion
del deslizador no se corresponde con valores de diafragma como ocurria con la exposicion.
Podemos trabajar con €l de la misma manera que con el ajuste de exposicion, utilizando el
histograma o el modo umbral. Si nos fijamos en el histograma hay que conseguir que el principio
de este coincida con el inicio del campo por su extremo izquierdo. Si trabajamos en modo
umbral nos fijaremos en los pixeles negros que corresponderan a zonas de sombras extremas
con pérdida de detalle.
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Las tres imagenes muestran la correccion de las sombras. En la primera de ellas no hay correccién del histograma.
La segunda muestra el histograma corregido. La tercera se corresponde con la correccion realizada en el modo
umbral.

Tanto en el caso del ajuste de exposicion como en el de sombras es posible trabajar sin pérdida
de informacion. Ya sea en las altas luces como en las sombras mas densas, mientras el histograma,
aun saliendo por alguno de los extremos, mantenga una linea de color y no aparezca como
blanco significa que ain queda informacion en alguno de los canales de color. A partir de
estos canales Photoshop es capaz de reconstruir el detalle del area afectada. Si la columna de
desborde del histograma aparece blanca se perdera la informacion de los tres canales RGB y sera
imposible reconstruir el detalle.
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La imagen se representa de manera diferente si el histograma desborda con una columna blanca o con una
columna de color. En las dos primeras imagenes observamos cémo es posible recuperar informacion. En la tercera,
con la maxima correccién de exposicion introducida el histograma contintia desbordando con una columna blanca y

es imposible registrar informacién en las dreas de altas luces.
Brillo

El deslizador correspondiente al brillo sirve para ajustar la luminosidad general de la fotografia.
Funciona de manera semejante al ajuste gris del comando Niveles de Photoshop. Silo desplazamos
hacia la izquierda oscurece la imagen. Si lo desplazamos hacia la derecha la aclara. Trabaja
fundamentalmente en el rango de los tonos medios.

Contraste

El deslizador de contraste nos ayudara al ajuste del contraste final de la imagen. El uso de este
deslizador asi como el correspondiente al brillo producen una redistribucion del histograma. Esta
circunstancia hace que una vez utilizados pueda ser necesario retocar los valores de sombras y
exposicion. En cualquier caso no es necesario realizar ajustes muy finos de brillo y contraste en
el médulo Camera Raw ya que estos los haremos una vez exportada a Photoshop.
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Saturacion

El ultimo deslizador perteneciente a la pestana “Ajustes” corresponde a la saturacion. Puede
ser empleado de manera sutil si observamos que los ajustes anteriores han alterado en demasia
la saturacion de los colores de la imagen. También lo podemos usar con valores altos para
conseguir efectos de color en la imagen. No es recomendable la obtencion de fotografias en
blanco y negro por el método de la desaturacion total. Al perder la informacion de color
restringimos las posibilidades de ajuste de la imagen una vez exportada a Photoshop.
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Variaciones de la saturacion de la imagen en funcion de los ajustes del deslizador “saturacién”. En orden estos
ajustes son 0, -100, +100, -50.

Una vez realizados todos los ajustes anteriores es el momento de observar la imagen en su
conjunto. Si se aprecian dominantes de color sera necesario reajustar los valores de temperatura
y matiz para ajustar el equilibrio cromatico de la imagen.

Pestana detalle

La segunda pestana del Modulo Camera Raw recibe el nombre de “Detalle”. En ella se pueden
realizar los ajustes correspondientes al enfoque, suavizado de luminancias (reduccion de ruido),
y reduccion de ruido de color. Es conveniente dejar los tres valores a cero y posteriormente,
cuando tengamos la imagen exportada a Photoshop, corregir estos parimetros con las
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herramientas que nos brinda Photoshop. Es conveniente actuar de esta manera porque asi
dispondremos de mas parimetros para realizar las correcciones. Asi mismo porque estos ajustes
inciden en la informacién que compone cada pixel de la imagen y si la alteramos lo hacemos
también en la calidad de la fotografia. Si realizamos las modificaciones en el archivo Raw y
mas tarde quisiéramos modificar la imagen en Photoshop corremos el riesgo de la aparicion
de aberraciones y artefactos en la fotografia. Es mejor realizar las correcciones necesarias de
reduccion de ruido y enfoque en los pasos finales del tratamiento de una fotografia.
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Pestana lente

La tercera pestana aparece con la denominaciéon de “Lente”. Se utiliza cuando en nuestras
fotografias aparecen aberraciones producidas por el objetivo que hayamos utilizado para
realizarlas. Sucede fundamentalmente al utilizar grandes angulares porque estos objetivos
presentan dificultades para enfocar diferentes longitudes de onda. Podemos corregir aqui la
distorsion, abombamiento de la imagen, la verticalidad o/y horizontalidad o rotar la imagen los
grados que deseemos. Los dos siguientes deslizadores de la pestana “Lente” estin pensados para
corregir el vineteado que se puede producir en las esquinas de la imagen debido al descenso del
rendimiento en luminosidad que pueda presentar el objetivo. Esta variacion en la luminosidad
es mas acusado en grandes angulares y trabajando con pequefias aberturas de diafragma. El
deslizador “cantidad de vinetas” iguala la luminosidad de los bordes de la imagen con el centro.
El deslizador “punto medio de vifietas” varia la cantidad de luz que desplazamos desde el centro
de la imagen hasta los bordes de la misma. Valores negativos de “cantidad de vinetas” oscurecen
las esquinas, aclarandolas los valores positivos.
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Estas tres imdgenes presentan una fotografia sin correccion de vifietas. Una segunda con una correccion negativa
y oscurecimiento de las esquinas. Una tercera con correccién positiva y adecuada. El efecto es mas visible en la
esquina superior derecha de la fotografia.
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HSL escala de grises

Se utiliza cuando en nuestras fotografias aparecen aberraciones cromadticas producidas por el
objetivo que hayamos utilizado para realizarlas. Sucede fundamentalmente al utilizar grandes
angulares porque estos objetivos presentan dificultades para enfocar diferentes longitudes de
onda. Esto provoca que los objetos neutros, blanco, grises o negros aparezcan con un doble
halo de color en los bordes. Este halo presenta diferentes colores en su borde interno y en el
externo. Las parejas de color que forman estos halos son rojo/cyan y azul/amarillo. Al detectar
una de estas aberraciones hay que utilizar el deslizador correspondiente a la pareja de color
que la forma para intentar minimizarla en lo posible. Para la deteccion de las aberraciones es
conveniente revisar la imagen con al menos un 100% de ampliacion.

IOL | Laaid us gl imss —-
[] Convertir a escala de grises
_ Tono |Saturacién |Luminancia
Por defecto

Raojos -4
MNararjas - i)
Amarillos -
Verdes - 0
Aguamarinas [i]
Azules - 0
Plrpuras 0
Magentas - Ju]

Pestana calibrar

La ultima pestana corresponde a “Calibrar”. Es la pestafna de uso mis excepcional. Se utiliza
para cambiar el modo de interpretacion por parte de Photoshop de la informacion de colores
proporcionada por la camara. De esta manera podemos simular la respuesta de determinadas
peliculas de color. Si nuestra camara digital presenta el defecto de presentar dominantes de color
en las areas de sombras de la imagen es necesario utilizar el deslizador de “matiz de sombra”
para corregir la aparicion de colores no deseados. Los deslizadores de tono y saturacion de rojo,
verde y azul no afectan a las zonas de gris neutro. Actian sobre los colores que se compongan
en mayor o menor medida de ellos. Si decides trabajar con los ajustes disponibles en “calibrar”
es aconsejable mantener en el menu desplegable “Ajustes” el valor por defecto de la cimara. De
esta manera aseguramos que las variaciones producidas en la imagen se deben exclusivamente
a nuestra intervencion.
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Ventanas mostrando los ajustes de la pestafia “Calibrar” y su incidencia sobre las fotografias.

Ya hemos descrito el funcionamiento del Modulo Camera Raw de Adobe, por lo tanto es el
momento de comenzar a realizar algunas practicas.

1.2. Refinamiento de una imagen RAW procesada.

Con la ayuda de los deslizadores de exposicion, sombras y brillo de la pestafia “Ajustes” del
Modulo Camera Raw logramos dar un adecuado aspecto general a la imagen. Con frecuencia
esta buena sensacion general no es suficiente para conseguir el acabado deseado de nuestras
fotografias, por lo que se hace necesario trabajar sobre areas especificas de la fotografia en un
proceso equivalente al llevado a cabo en el laboratorio fotoquimico cuando al positivar se hacen
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reservas de determinadas zonas. Con estas reservas, variando tiempo de exposicion (en blanco
y negro actuando también sobre el contraste del papel), ajustamos de forma individualizada los
diferentes elementos que componen nuestras imagenes.

Una vez exportada nuestra fotografia a Photoshop nos valdremos de las capas de ajuste y la
posibilidad de asociarlas mascaras de capa para llevar a cabo esta parte del tratamiento de la
imagen, tal y como se ha explicado con anterioridad. La capa de ajuste que utilizaremos es la
de “Niveles” aplicada con el modo de fusion “Luminosidad” para que de esta manera no afecte
a la reproduccion de los colores.

Una mascara de capa nos permite seleccionar zonas de la imagen que se veran afectadas por
el ajuste que determinemos con la capa de ajuste asociada, dejando el resto sin variacion. Estas
mascaras se pueden editar o retocar mediante las herramientas de pintura y a través del uso de
filtros. Aparecen de manera automatica como una miniatura en la paleta capas dentro de la capa
de ajuste correspondiente. Las dreas blancas indican donde se aplicara el ajuste y las negras las
que quedaran enmascaradas y por tanto inalteradas. Los valores grises permitirin la aplicacion
del ajuste en funcion de la densidad de gris.

000
| Capas \ Canales " Trazados O]

mcidad:lloc% O
Blog.: |[] |J(E R%no: I

rﬁ [_ () I:I. veles 1
Remarcadas en rojo aparecen las miniaturas de las mascaras de

|§ [_ I (4} @ ITCI‘O.«'satu:acL- capa. Las primeras aparecen completamente en blanco y afectarén

= a toda la imagen. Las parcialmente gris actuaran en funcién de la
@ |7 | (4] @ bl Nl+les 2 densidad de dicho gris. Por Ultimo, la méscara en blanco y negro

= dejaré que el ajuste se aplique en el érea blanca y que no se aplique
X | ? |8 |’-§* 1 leﬂes E en el 4rea negra.
[®
= (B

- A TEERE N R R

Probablemente el método mas efectivo para crear una mascara asociada a una capa de ajuste
sea partir de una seleccion previa en la imagen del drea que queramos ajustar. Recomiendo
la utilizacion de una paleta grifica para este cometido. Al hacer la seleccion hay que tener
cuidado de ajustar adecuadamente el calado de la herramienta de seleccion que vayamos a usar.
Dependiendo de la resolucion de la imagen y del tamano del area que vayamos a enmascarar
el calado deberd ser mayor o menor. Cuanto mayor es la resolucion y mayor es el area y con
bordes mas sencillos, mayor podrd ser el calado. El calado sirve para que se produzca una
transicion suave entre la zona enmascarada y la que resultara afectada. De esta forma no se hara
visible la separacion entre ambas zonas consiguiendo una transicion natural.

(i Cazlado: I_{] X ___[ M Suavizado

Herramienta de lazo con el calado
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Ejemplos de una fotografia sin capa de ajuste en el
primer caso. Con una capa de ajuste “Niveles” en
la segunda fotografia y un calado de radio cero; en
las zonas enmarcadas en rojo se puede apreciar
la transicion brusca entre la zona enmascarada y
la no enmascarada. En la tercera fotografia se ha
aplicado un calado de valor cinco; en las zonas
enmarcadas en rojo se puede ver como en este
caso la transicion es suave y de forma natural.

Una vez realizada la seleccion creamos una capa de ajuste de niveles mediante el boton
correspondiente de la paleta capas o desde el ment Capas < Nueva capa de ajuste < Niveles.
Una vez lanzada la ventana de didlogo de niveles hay que ajustar los deslizadores negro y
blanco del histograma hasta los puntos de comienzo del mismo. El deslizador gris situado
entre los dos anteriores, lo desplazaremos hacia blanco o negro en funcion de cémo queramos
representar los tonos medios.
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Niveles Niveles

— Canal: [RGB |+ ¢ o ) — Canal: /[RGB |4 € oK )
Nliveles de en:r_ada: IO—i '1—| ’F CW-\_ Niveles de en:r_ada: ,3‘5—| m ’F CW-\
(_cargar.. ) (_cargar.. )
(" Automatico ) (" Automatico )
. a = (__Opciones... ) a 5 % (__Opciones... )

Niveles de salida: |0 [[255 | FiEIFd Niveles de salida: [0 |[255 | FiEIFd
_:4 @ Previsualizar A_:u @ Previsualizar

Ventana de didlogo de la capa de ajuste “Niveles” antes y después de ajustar los deslizadores blanco, negro y gris.

Una vez que pulsamos el boton de confirmar se creara la capa de ajuste con la aplicacion
de manera automdtica de la mdscara de capa asociada. Para variar los ajustes de la capa con
posterioridad solamente hay que pulsar dos veces el boton del raton encima de la miniatura de
capa de ajuste para lanzar la ventana de didlogo.

Para editar la mascara de capa hay que seleccionar la capa. Una vez seleccionada, los colores de
la paleta de herramientas pasaran a blanco, negro o gris en funcion de los colores que hubiese
seleccionados con anterioridad. Podemos usar las herramientas de pintura para la modificacion
de la mascara.

Las mascaras de capa pueden ser visualizadas como mascaras rapidas. En este modo de
visualizacion se superpone una transparencia de color rojo sobre la fotografia. De esta forma
podemos ver los limites de la capa y su densidad haciendo mas facil su retoque para ajustar, tanto
el area de aplicacion, como la intensidad de la capa de ajuste. Para conseguir la visualizacion
en el modo mdscara riapida, activamos la paleta “Canales”. En la parte inferior de la misma
aparecera un canal con el nombre de la capa de ajuste que tuviésemos seleccionada en ese
momento y que queremos modificar. Marcamos el cuadrado que se sitia en la columna de la
izquierda, correspondiente a la visualizacion y aparecera la mdscara de capa en el modo mascara
rapida. Ahora estard disponible para su modificacion de una manera sencilla.
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© O © EE Con cap ajust cal 5 sin acop.tif al 100% (Niveles 1, Ma...
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La paleta canales con el icono de visualizacién
correspondiente al canal de la capa de ajuste que
queremos modificar no activado y activado. Aspecto
de la fotografia con la méscara de capa en el modo de
visualizacion de mdéscara rapida.

Doc: 1,07M/4,27M 4

Con la utilizacion de capas de ajuste y sus mascaras correspondientes, procederemos a seleccionar
todas las zonas de la fotografia que lo requieran de manera independiente. El tamano del archivo
aumentard con el nimero de capas de ajuste. De esta forma nos aseguramos disponer de una
imagen que no ha tenido alteracién en sus pixeles y por tanto en su calidad. Podra ser sometida
a nuevas interpretaciones en el futuro sin que se resienta la calidad de la imagen. 209

Una fotografia exportada desde el
Médulo Camera Raw antes y después
de terminar su procesamiento
con ayuda de capas de ajuste
en Photoshop. Se muestran a
continuacién las capas de ajuste

utilizadas.
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Hemos ido un paso mas alld en el procesamiento de las fotografias usadas en los ejercicios
anteriores. Las mejoraremos mediante el uso de capas de ajuste de niveles de manera selectiva
con la ayuda de mascaras de capa.

Con el programa XnView, aunque podemos ajustar los niveles, mediante Imagen > Ajustar >
Niveles, 1o podemos hacer de forma global, no especifica de partes de la imagen al no poder
trabajar con capas.

2. Creaciones en Fotografia digital.

Ademaids de corregir fotografias realizadas con nuestra cimara, podemos crear o dibujar con
nuestras fotos o combinar varias fotos creando nuevos ambientes o paisajes. Veremos algunos
ejemplos, aplicaciones de filtros diversos para recrearnos en nuestra capacidad artistica, o recortar
y pegar objetos entre distintos documentos para crear uno nuevo, restaurar fotografias antiguas
danadas, crear un efecto destello en una fotografia para que parezca de noche... posibilidades
que mejorards con tu investigacion. Para ello vamos a utilizar preferentemente el programa
photoshop.

2.1. Filtros.

No vamos a hablar de todas las posibilidades que tenemos utilizando filtros para modificar y
darles un sello personal a nuestras fotografias. Solamente algunos que nos pueden servir de
referencia para que después investiguemos por nuestra cuenta.

A) Filtro licuar. Con este filtro podemos modificar nuestra fotografia pintando sobre ella,
moviendo los pixeles segiin nuestro gusto artistico. Al darle a Filtro > Licuar nos encontramos
con una ventana en la que vemos en la parte izquierda una serie de herramientas que nos sirve
para nuestro objetivo, desde la herramienta deforma hacia adelante, molinete, desinflar, inflar,
turbulencia, etc... No nos vamos a parar en ver cada una de estas herramientas, tan solo vamos
a poner un ejemplo de la herramienta “Deformar hacia adelante”. En la parte de la derecha,
tenemos las opciones de la paleta, que hemos escogido: Tamano de pincel, densidad, presion,
mostrar mascara y sus opciones, asi como mostrar malla y su color o mostrar telén de fondo etc,
opciones que cada uno puede escoger a su gusto.
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Y esto es lo que hemos hecho, intentando modificar la pequena nube de la izquierda convirtiéndola
en ave con una rama en el pico; el resto lo hemos hecho al azar. Aconsejamos que sobre una
fotografia, investiguéis las diferentes posibilidades que nos muestra este filtro.

B) Otros filtros. Dentro de filtro artistico encontramos muchas variantes para la recreacion de
nuestras imagenes: bordes anadidos, esponja, espatula, manchas, lapiz de color, plastificado,
etc., ademads de otros filtros como distorsionar, bosquejar, interpretar, textura, todos con sus
variantes. Nosotros como ejemplo vamos a escoger en esta misma fotografia la espatula como
ejemplo. De esa forma nos quedaria una fotografia como si fuera una pintura realizada con una
espatula.
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211



212

Aula Mentor

Otro ejemplo que veremos serd la de Filtro > Interpretar > Efectos de iluminacion. Todos estos
filtros pueden recrear nuestras imagenes y dar un toque artistico diferente, aunque la fotografia
bien hecha en si ya es un arte. Probamos estos dos filtros para que se puedan ver distintas
posibilidades. Lo mas conveniente es que investiguéis sobre todos estos filtros muy faciles de
realizar y vedis las diferentes variantes.

! Efectos de iluminacion
I Estilo: [C’ncnh.lces hacia abajo -v]- | 0K |
[ Guardar.. || Eiminar | | [ Cancelr |
~ To de iz
Encendida
: 100
Negativo Total
Intensidad: ¢ 5
Estrecho 60 Ancho
Foco: I = 1
Propiedades:
Mate 0 Brilante
Resplandor: « = 1
Plastico i Metzlico
Material: L T 1
Menos 0 Sobre
o Exposicidn: T ]
Previsualizar Ee T =
: 10 o
Negativo Positivo
Ambiente: T T 1
Canal de textura: [Nngunn =
[V] Resattar blanco
Plara @_| [Mortafiosa
Altura; r T :
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En estas tres fotografias vemos en la primera el filtro artistico espatula, en la segunda la ventana
de interpretacion “Efectos de iluminacion”, donde podemos escoger la intensidad, el tipo de
foco, etc. vy la tercera, la fotografia donde le hemos dado en este caso el efecto de cinco focos
superiores, entre otras muchas variantes que se pueden escoger en “Estilo”.
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©) 3D.

En esto se puede convertir la imagen que estamos viendo, aplicamos 3D > Nueva malla de
escala > Esfera.

O en esta otra, si optamos por 3D > Nueva forma a partir de > Piramide. En fin, como podemos
ver son muchas las variantes que nos ofrecen programas de retoque para personalizar nuestras
fotografias, dindoles un toque personal artistico.



