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>>INTRODUCCION AL ARTE
Percepcion

¢Qué es el Arte?

Como todos los cursos de arte, tal vez deberiamos plantearnos de inicio una
pregunta que parece esencial para ir avanzado en esta materia: ¢Qué es el arte?
Pero sabemos de sobra que esta es una pregunta sin respuesta. Los procesos de
creatividad humana y la posibilidad de entenderlos y disfrutarlos resultan
demasiado complejos para poderlos resumir en una definicion. Las definiciones
simplifican demasiado las ideas y por ello no siempre captan la esencia verdadera
de las cosas. Y cuando en alguna ocasién artistas o eruditos se han planteado
esta posibilidad de definir el arte se han encontrado tan imposibilitados que han
terminado por proponer frases inconcretas: "Arte es todo lo que el hombre llama
Arte”; "Todas las obras de arte y el arte mismo son enigmas”. Picasso dijo en una
ocasion: "ustedes esperan que yo les diga qué es arte. Si lo supiera no se lo diria
a nadie”. Duchamp, decia, "el arte lo es cuando asi lo decide el artista”. Y Picasso
insistia: "Todo el mundo se empefa en comprender el arte. {Por qué no se
intenta comprender el canto de los pajaros? ¢Por qué nos gustan las flores, la
noche, lo que nos rodea, sin que intentemos comprenderlo? Pero cuando se trata
de un cuadro, la gente piensa que lo tiene que comprender iSi fueran capaces de
entender que un artista crea porque tiene que hacerlo, que él es sélo una parte
insignificante del mundo, y que no deben prestarle mas atencién que la que le
prestan a otras muchas cosas que nos proporcionan placer y que sin embargo no
las podemos explicar!”.

La fascinacion a través de la mirada

Porque en el fondo el arte es una fascinacién, un hechizo, en este caso a
través de la mirada, que muchas veces nos resulta irresistible. Es una emocion y
las emociones no se pueden definir, pero si que nos invitan a querer saber. A
desentrafiar por qué el objeto artistico ha sido capaz de envolvernos en su magia
y hacernos sentir. Ese es el misterio, y no hay misterio que no se quiera
descubrir. Por ello la necesidad de estudiar el arte.

Un camino de largo recorrido

Estudiar el fendmeno artistico y su historia, investigar sus obras, practicarlo,
debatir sobre él y hasta ensefarlo no son sino distintas vias de una misma
urgencia de comprender. Un esfuerzo que merece la pena, porque es un camino
de largo recorrido en el que siempre encontraremos la satisfaccion de saber.
Nunca llegaremos a conocerlo todo, pero si sabremos mas cada dia, y sélo asi
podremos ir descifrando claves de la interpretacion artistica que no estan al
alcance de todos. Hay que aprender a mirar, hay que educar la percepcion, y hay
que leer en las obras de arte todos sus mensajes, que no estan accesibles ni
mucho menos a simple vista. Hay que entender los procesos creativos y hay que
conocer los elementos formales que crean la obra de arte. Esa es la tarea que
comienza con este curso, un largo proceso al que nos abocamos desde hoy,
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dispuestos a ir desentrafiando conocimiento de los estilos, tendencias, formas de
expresion artistica y procesos artisticos que configuran en la actualidad eso que
llamamos arte. Y lo hacemos con esa fascinacion que procura el arte. En este
caso, conocer el arte.

Las fronteras del Arte

La primera cuestion fundamental que deberiamos plantearnos es a qué
llamamos nosotros arte. Esta claro que nuestro objetivo de estudio se orienta al
ambito de las artes plasticas, y que por tanto no incluyen otras facetas de la
creatividad humana como la musica, la danza o la poesia. En tal caso la primera
pregunta seria si las artes plasticas podemos considerarlas una manifestacion
artistica. Parece claro que si, pero no se ha entendido de la misma manera en
otros momentos de la Historia: en la Grecia clasica, la condicion de artista estaba
reservada Unicamente a los musicos y los poetas, los Unicos que segun Platén
estaban inspirados por las Musas los que les infundia una inspiracion (un
enthousiasmos decian ellos) que los hacia casi divinos. Por el contrario, el resto
de lo que hoy llamariamos artistas: pintores, escultores, arquitectos... eran
considerados meros artesanos, y el arte reducido al término techné, definido
como algo simplemente bien hecho, nada mas.

Pero parece que esto ya no es asi y que hoy se valora como creacién artistica
la labor de esos artistas. La segunda pregunta entonces seria, qué
manifestaciones de la sensibilidad humana consideramos dentro del ambito de las
artes plasticas. Y si al final concretamos ese campo artistico, la tercera pregunta
seria la definitiva, cuando decidimos que una pieza es realmente una obra de arte
y cuando no.

Arte y Belleza

Con cierta frecuencia oimos o leemos que el Arte es Belleza. Es decir, la
frontera entre lo que es 0 no es Arte esta en la belleza plastica del objeto.

Evidentemente aceptar este principio nos llevaria a otras reflexiones derivadas
relativas a qué es la Belleza, los cambios en el concepto de belleza que se han
producido a lo largo de los siglos y por qué lo que es belleza para una persona
para otra no lo es.

El Arte no necesariamente tiene que ser bello. La Historia esta plagada de
obras de arte reconocidas como tal de forma universal que no son, precisamente,
bellas.

Lo que si es inseparable de la obra de arte es la Estética. Pero Belleza y
Estética no son lo mismo. Hay muchos tipos de Estética, incluidas la de la Fealdad
o el Espanto.

Arte e Historia

La valoracién de la obra de arte a lo largo de la Historia también es otro
elemento a tener en cuenta a la hora de juzgar las obras de arte. El valor
historico, es decir, su mayor o menor antigiiedad, puede ser un aspecto que por
si mismo dé valor a una pieza.

Por otro lado también hay obras que fueron hechas sin una intencionalidad
artistica y sin embargo con posterioridad se le han reconocido valores artisticos.
Las pinturas de las Cuevas de Altamira en Cantabria son un buen ejemplo de
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ello. Son realizadas con una finalidad magico religiosa, sin intencionalidad
artistica, sin embargo se le han reconocido extraordinarios valores artisticos.

Arte y gusto

Pero hay un hecho que nos despista. Porque ocurre con frecuencia que obras
de arte que fueron despreciadas en el momento de su realizacion, con el paso del
tiempo adquieren un valor extraordinario, y al revés, que obras que en su dia
fueron consagradas por el publico y los entendidos, luego se menosprecian. éQué
es lo que pasa? éque el publico tarda en comprender lo que quieren decir los
artistas? éque ellos son genios y los demas no siempre los comprendemos? ¢éo
que cambian los gustos de la gente cuando cambian las circunstancias que nos
rodean? Si es asi, mas de uno pensara que el arte es un fiasco porque cambia su
valoracién como el que cambia de camisa.

Un caso muy conocido popularmente es el de Vincent van Gogh quien no
vendio ni un solo cuadro a lo largo de su vida y que, una vez muerto, sus cuadros
han alcanzado un extraordinario valor econdmico.

El Arte como proceso intelectual

Decia M. Duchamp: En suma, el artista no es el Unico que realiza el acto
creativo, pues es el espectador quien crea el contacto de la obra con su entorno
descifrando e interpretando las caracteristicas mds profundas de la misma y
suministrando asi su propia aportacion al proceso creativo.

El artista utiliza con maestria y talento unos determinados recursos propios
de su especialidad artistica y con ellos transmite mensajes, sentimientos,
sensaciones que deben alcanzar directamente al espectador. Esa capacidad esta
al alcance de sélo unos pocos.

El espectador contempla y disfruta la obra de arte y se siente impregnado
por la serie de mensajes, sentimientos y sensaciones que el artista le ha sabido
transmitir. Si somos capaces de sentir esas sensaciones, de reflexionar sobre ella,
disfrutaremos de la obra de arte.

La obra de arte asi se convierte en un nexo de union entre el creador y el
contemplador, entre el emisor y el receptor de los mensajes, y por ello
Unicamente si sabemos descifrar todo lo que la obra encierra en si misma, sélo si
sabemos descubrir sus entresijos, si, en una palabra, sabemos analizarla
completamente, la entenderemos de verdad y podremos disfrutar de ella.

Luego, el arte, y ésta seria una primera conclusion importante, no es
solamente un mero ejercicio de contemplacién, es siempre un ejercicio de
reflexiéon. Hay que pensar, porque hay que comprender, para disfrutar el arte, lo
mismo por parte del que lo realiza que de quien lo contempla. Por eso se dice que
el arte es un proceso intelectual.

El alcance de la percepcion

El mundo de la imagen es siempre un mundo irreal y de fantasia, y por ello
podemos deducir que, en general, el mundo del arte es igualmente un ambito
ajeno a la realidad. No queramos ver en las expresiones plasticas una
reproduccion de la realidad. Ni siquiera los cuadros mas realistas lo son. El arte es
siempre un mundo propio, extrano a veces, que tiene sus propios codigos para
entenderlo y disfrutarlo. Por ello habrd que empezar por aprender a ver y
descubrir todo aquello que hay detras de las imagenes, y que no siempre somos
capaces de apreciar.
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Los enganos de la vista

En ocasiones las obras de arte esconden trucos o engafios mediante los cuales
el artista condiciona la forma en que vemos la imagen.

Es importante que tengamos capacidad para ver las distintas imagenes que
pueden esconderse o sobreponerse en una misma obra de arte. A veces se trata
de un juego entretenido que nos permite comprender la complejidad de la
observacion.

La importancia del color

No sélo el dibujo y las formas pueden esconder sorpresas que el espectador
tiene que desentrafiar mediante una observacion atenta. También el color puede
esconder estos juegos y secretos.

Percepcion y sensacion

Si importante es saber percibir una imagen en toda su amplitud, tan
importante o mas resulta experimentar las sensaciones que nos transmite,
apreciando incluso sentimientos, pensamientos o reflexiones que la propia obra
de arte siempre es capaz de suscitar. Estos pueden ser multiples en funcion de
los temas de que trate la obra o de los propdsitos que se haya planteado
transmitir el autor.

También en este campo debemos ejercitarnos y profundizar convenientemente
en el caudal de sensaciones que entrafia la obra de arte.

Sensacion y sinceridad

El arte transmite sensaciones y tenemos que estar abiertos a ellas. Sin
embargo, al igual que cualquier otra manifestacion creativa, desde la musica al
cine o la literatura, no siempre percibimos estas sensaciones con la misma
intensidad o de la misma manera.

No es que cada persona reciba y asimile los estimulos artisticos de manera
diferente y, por lo tanto, lo que a unos les parece extraordinario a otros no les
transmite nada, es que, ademas, una misma persona percibird los estimulos
artisticos de forma distinta segin el momento. Influyen no sélo la edad y la
educacion artistica. También tienen su importancia las circunstancias del
momento, desde el estado de animo hasta el puramente fisico.

Lo fundamental es que siempre seamos sinceros con nosotros mismos y con
nuestras propias sensaciones.

La iconografia

Otra forma de acercarse a la interpretacion de las imagenes es indagar en su
significado. Algunos famosos historiadores del arte creen, incluso, que este
proceso de andlisis del significado es el aspecto mas importante que guardan las
obras de arte y que prevalece sobre cualquier otro tipo de valoracion en ellas.

Esta interpretacion del significado es lo que recibe el nombre de iconografia.
El proceso para realizar un correcto analisis iconogréfico debe seguir tres fases
fundamentales:
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Nivel preiconogréfico: Que consiste en identificar los elementos, simbolos,
iconos, etc. representados.

Nivel Iconogréafico: Consistente en identificar el tema que se quiere transmitir.

Nivel Iconoldgico: Que completa la interpretacion porque pone en relacion el
tema representado con su significado profundo, es decir, con la serie de valores,
ideas, aspectos culturales, etc. que esconde la imagen en cuestion.

En este sentido el complemento de la iconografia seria la iconologia.

Iconologia e interpretacion de la obra artistica

La importancia que tiene la iconografia en la apreciaciéon de la obra de arte es
enorme y constituye un paso mas, después de los estudios de percepcion, en
nuestro proceso de acercamiento a la expresion artistica.

El problema principal estriba en saber interpretar cada uno de los simbolos y
atributos que aparecen en las obras de arte, y cuya dificultad ha convertido en
una especialidad cientifica el estudio de la iconografia, pues requiere un
importante caudal de conocimientos de las religiones, la mitologia, la historia, y la
cultura del hombre. No obstante, hasta donde llegan nuestros conocimientos de
un entorno cultural y religioso concreto, podemos identificar determinados
elementos iconograficos de ciertas obras artisticas.

Los simbolos

Pero no sodlo los personajes de la religion o la mitologia y sus atributos
determinan la iconografia de una imagen. Los artistas de todas las épocas han
utilizado simbolos que tienen un significado profundo y que en la forma en que
el espectador sea capaz de interpretar llegara a comprender el mensaje del
artista.

Estos simbolos pueden ser objetos. Pero también se pueden utilizar con
contenido simbdlico el color, la luz o la forma.

Arte y sociedad

El artista en sociedad

A lo largo de la Historia el hombre ha hecho arte condicionado siempre en
menor o mayor medida por su entorno social. La obra de arte raras veces es
producto de un impulso creativo espontaneo que surge de manera auténoma, hay
que esperar muchos siglos para que asi se produzca, practicamente hasta el siglo
XX, en el que al fin se impone la libertad del artista. Pero ni siquiera entonces esa
libertad es plena, al fin y al cabo, el artista habitualmente tiene que producir para
vivir, y es el encargo, su particular mecenazgo, los premios, las exposiciones, la
critica, las ferias, el mercado del arte y otros canales de difusién de la obra los
que siguen condicionando su labor. Con anterioridad, la presion social era mucho
mayor. El artista era un trabajador mas, un vulgar artesano en muchos casos,
gue cumplia sus encargos sujeto a normas y criterios preestablecidos, en muchas
veces, insalvables. En otras ocasiones el poder y el magnetismo de la religiéon en
cualquiera de sus multiples manifestaciones, desde la magia simpatica en época
prehistérica, hasta las mas sutiles formas de proselitismo religioso, ha impuesto
igualmente sus rigidas estructuras sobre la labor creativa. Cuando no ha sido el
poder politico, en muchos momentos una forma de mecenazgo anhelada por los
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propios artistas, pero que logicamente restringia a una determinada forma de
propaganda su trabajo artistico. Pero no sélo los grandes poderes: el arte ha
estado en muchas ocasiones condicionado por la propia historia del gusto y las
sensibilidades de la sociedad de cada época, y légicamente por la formacion y el
grado de instruccion de los espectadores.

La mirada de la sociedad

Pero el artista ha sido también la mirada de la sociedad a lo largo de la
Historia. Ha mirado el entorno de cada momento y ha sabido interpretarlo, en
muchos casos mas alla incluso de las imposiciones que debia de sufrir. Ahi esta su
mayor mérito, que cuantas veces no se ha elevado sobre todos nosotros
dandonos la verdadera imagen de nuestra realidad y de nuestra época. El artista
mira y nosotros miramos su obra, y en el cruce de miradas todos salimos
ganando.

De todo ello vamos a hablar en este apartado, del papel del artista a lo largo
del tiempo; de la distinta consideracién social que ha tenido en distintos
momentos de la Historia; de las multiples y variadas formas de mecenazgo que
se han dado y se dan todavia; del mercado artistico, una nueva forma de
vinculacién social del artista actual; de la importancia propagandistica que el arte
ha tenido siempre y sigue teniendo, y lo mas importante, de la difusién social del
arte, de como llega a la sociedad, de como se comunica con el espectador,
fendmeno implicito a la creacion artistica, porque no hay obra de arte sin el
concurso del espectador. Es entonces cuando el artista nos mira desde su propia
obra y mirando nosotros su obra, descubrimos por fin el significado eterno del
arte.

El papel social del artista

El artista siempre ha tenido un papel que cumplir en el contexto social que le
ha tocado vivir en cada época de la Historia. Y aunque a veces ese cometido no
se ha valorado suficientemente, su participacion en el conjunto de la comunidad y
el valor de su obra en cada momento ha sido frecuentemente trascendental. El
artista ha sido cronista de una época, pero ha sido también el vehiculo de difusién
de ideas, de credos y de posturas politicas. Ha sido mago y brujo, y ha sido
igualmente un instigador y un provocador capaz de inducir ideales en la
conciencia de los hombres. Ha sido capaz de elevarnos a la espiritualidad a través
de sus obras y siempre ha sido el modelador de la belleza y de nuestros gustos
estéticos. Todo ello resulta lo suficientemente importante en un entorno social
como para otorgarle la importancia que se merece.

Artista y religion

La obra de arte siempre ha tenido una cierta significacién totémica. Sabemos
gue las pinturas prehistéricas tenian una significacion religiosa, las cuevas eran
en realidad santuarios y las pinturas actuarian como expresion de magia
simpatica. Es también probable que el propio artista asumiera el papel de
autoridad religiosa como artista mago o artista hechicero.

Algo similar sigue ocurriendo mucho tiempo después, en civilizaciones como
Egipto o Mesopotamia. La casta sacerdotal controla rigidamente sus respectivas
sociedades y utiliza la obra artistica como elemento de propaganda.

Tampoco la época clasica se libra de la influencia religiosa: buena parte de las
esculturas griegas toman como referencia personajes y episodios de su particular
politeismo religioso, y lo propio ocurre con el arte etrusco y el funerario romano.

10
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Pero ciertamente, la época en la que el fendmeno religioso alcanza un mayor
grado de influencia social es la Edad Media, lo mismo se trate del entorno
cristiano como del musulman. En el caso concreto del arte occidental, la Iglesia
adquiere un protagonismo que monopoliza totalmente el mecenazgo artistico y
reduce al artista a una labor totalmente mediatizada.

No se reduce esa influencia en época Moderna, sobre todo a partir del cisma
que divide la Iglesia en dos grandes corrientes: catolicos y protestantes. Ambos
utilizaran el arte como un elemento extraordinariamente importante para la
difusion de sus credos y como un instrumento de propaganda religiosa.

Artista y poder politico

La relacion entre los artistas y los distintos organismos politicos ha sido otra
constante a lo largo de la Historia. El poder civil, lo mismo que el religioso, ha
encontrado en el arte el mejor escaparate de su dominio y el vehiculo
propagandistico para difundir sus ideas.

En la Antigliedad poder politico y religioso se unia en civilizaciones como la
egipcia. En el mundo clasico, la imposicion del poder civil sobre el arte, se
advierte mas incluso que la del poder religioso: en la Atenas del siglo V a. C., es
la grandeza de Pericles la que se refleja en las obras de la Acrépolis.

Otra forma de poder civil vuelve a encontrarse con el arte en la Italia del
Renacimiento. En este caso son las grandes y poderosas familias que controlaban
las diferentes republicas, los que hacen del arte la verdadera expresion de su
poder, pues se convierten en mecenas que promueven el arte en beneficio propio.
En el caso posterior de las Monarquias absolutas, el arte vuelve a ser el mejor
exponente de su grandilocuencia.

En épocas mas recientes hemos vuelto a asistir a manipulaciones descaradas
de la obra de arte y de la labor del artista con una intencionalidad politica. En
cualquier caso, el arte sigue siendo en la actualidad un valor en alza para las
instituciones politicas. Los Estados siguen promoviendo obras de arte para la
Historia, favorecen el patrimonio artistico porque suele redundar en un beneficio
economico, sufragan la construccion de museos emblematicos, patrocinan
exposiciones, ferias 0 concursos y compran arte, como una muestra mas o menos
sincera, de su interés por la cultura.

La basqueda de la libertad

El artista, que como hemos visto se halla sujeto a rigidas normativas y a vivir
de encargos previamente estipulados, el artista que a lo largo de los siglos no es
considerado socialmente y su estatus no supera el del artesano, encuentra a
partir del Renacimiento un reconocimiento que le empuja a luchar definitivamente
por un mayor encumbramiento social. Si en parte todo esto se consigue en la
Italia del Quattrocento, se retrae nuevamente a partir de la ruptura de la Iglesia
entre catdlicos y protestantes. El Barroco y el Neoclasicismo vuelven a ser etapas
de reivindicacién social y profesional por parte de los artistas, que no encontrara
hasta el siglo XIX una puerta abierta a su libertad creadora, sobre todo con el
Romanticismo.

Los artistas del XIX antepondran su propia libertad creadora a cualquier
consideracion econdmica o mercantil. La obra de arte estd por encima de todo y
el talento del artista también, lo que supone en su misma rebeldia despreciar
todos los canales de mecenazgo que hasta ese momento habian pervertido esa
libertad creadora. Nace asi el artista bohemio, que hara suyo el lema de el arte
por el arte.

11
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El siglo XX completard definitivamente este proceso, sacralizando Ia
autonomia plena del artista. A pesar de todo, el artista sigue viviendo de su
trabajo, y naturalmente por esa misma razon siguen existiendo mecanismos de
compra y venta de obras de arte que generan un mercado artistico de un
sorprendente nivel de complejidad y lucro. Al fin y al cabo, en la actualidad el arte
se considera un bien de inversién, y automaticamente eso lo convierte en un
negocio.

Condicion social del artista

El artista vinculado al campo de las artes plasticas no ha estado muy
considerado socialmente, mas que en momentos puntuales de la Historia y en el
momento presente. Durante la Antigliedad sera un simple artesano al que no se
le valora mas que a cualquier otro trabajador con habilidades manuales. La Edad
Media siguidé una tendencia similar, ya que el abrumador mecenazgo de la Iglesia,
relegaba a los artistas, agrupados en distintos gremios, a meros ejecutores al
servicio de Dios.

El Renacimiento italiano supuso el primer espaldarazo de importancia a la
labor artistica, gracias al mecenazgo que ejercen sobre los grandes creadores las
familias poderosas del momento, que curiosamente obtienen para si mayor
prestigio social protegiendo a los artistas. Pero esa situacién no duraria mucho
tiempo, porque de nuevo se degrada durante los siglos del Barroco, al quedar el
trabajo de los talleres muy mediatizado por los encargos de la Iglesia o las
monarquias absolutas, lo que en general mengud el prestigio social de los
artistas.

El largo camino del reconocimiento a su labor y el encumbramiento social de
los artistas sera lento y dificil, pero ird llegando de la mano de la libertad
creadora que se va imponiendo a lo largo de los siglos XIX y XX. Hoy, el artista ve
reconocida su labor como cualquier otro intelectual y su valoracién social va
pareja al prestigio que acompana a los grandes nombres de la cultura.

El mecenazgo religioso

El encargo artistico ha estado permanentemente detras de la obra de los
artistas. Normalmente dicho encargo, que al fin y al cabo era el que daba vida al
autor, ha dependido de las grandes instituciones politicas y religiosas, pero
también de los poderosos en general, nobles, principes o burgueses enriquecidos,
que utilizan su mecenazgo artistico para su propio goce personal, como elemento
de ostentacion social o para ambas cosas a la vez.

A lo largo de la Historia el mecenazgo mas habitual ha sido el de procedencia
religiosa. Desde los grandes templos egipcios hasta los Papas del Barroco, este
mecenazgo religioso ha resultado trascendental. En la Edad Media el mecenazgo
religioso llegd a ser, practicamente, el Unico y, desde luego, el mas efectivo.

Por lo general, su intencién es la de promover la creacidon de imagenes que
incidan en la transmisién del culto. En épocas en las que la inmensa mayor parte
de los fieles eran analfabetos, las obras de arte promovidas por las autoridades
religiosas, eran la via mas efectiva de adoctrinamiento.

El mecenazgo cortesano

Por mecenazgo cortesano entendemos todo aquel apoyo prestado a la
creacion artistica desde el poder politico o las grandes instituciones de caracter
laico. Durante siglos fue la Unica alternativa al mecenazgo de religioso y, en
general, de menor entidad.
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El mecenazgo cortesano se da en todas las épocas de la Historia, incluida la
Edad Media en la que los reyes quieren mostrar, con su apoyo a la construccion
de las grandes catedrales, su poder en auge. Sin embargo, es a partir del
Renacimiento cuando el mecenazgo cortesano alcanza su culminacion. Familias
como la de los Médici en Florencia son imprescindibles para entender fendmenos
artisticos como el Quattrocento.

En el periodo moderno es bien conocido el interés de algunos monarcas por el
mundo del Arte. Asi, sin la figura de Felipe IV de Espafia hubiera resultado muy
dificil que Velazquez hubiera desarrollado una obra tan libre y extraordinaria
como la que nos lego.

El coleccionismo

El coleccionismo es una forma de mecenazgo artistico caracteristica de la
época contemporanea. Hasta el siglo XIX resulta practicamente impensable el
apoyo a la creacién artistica al margen del poder religioso y politico.

Sin embargo, el ascenso como clase social dominante de la burguesia
democratiza tanto el acceso al conocimiento del Arte (por ejemplo, con la
creacion de los primeros museos publicos) como a su adquisicion.

Aparece de esta manera la figura del amante del Arte que, en el caso de
poseer un nivel econdmico suficiente, acabard convirtiéndose, también, en
comprador de Arte.

El coleccionista, o mejor dicho, la multiplicidad de coleccionistas, se
convertiran en el siglo XX en el gran mecenas del Arte. Este hecho traera a su
vez, como consecuencia trascendental, el desarrollo del mercado del Arte y todo
lo que lleva aparejado.

El mercado del Arte: sus protagonistas

Al margen del mecenazgo, la posibilidad de que los artistas saquen un
beneficio de su produccion artistica se produce a través de la comercializacién de
su obra. Aunque tiene antecedentes historicos, el verdadero desarrollo del
comercio artistico se produce con la propia liberalizacién del artista y de su obra,
fendmeno que como hemos visto se produce con el siglo XIX. Desde entonces la
practica comercial del arte se ha convertido en una constante y en la actualidad
es el proceso habitual de adquisicion de obras artisticas.

Este mercado artistico tiene una serie de caracteristicas singulares: en primer
lugar rara vez se produce el intercambio entre el autor y el cliente, sino a través
de intermediarios, que muchas veces a lo largo de la historia han adquirido un
protagonismo desmedido. Son los marchantes, que favorecen poner la puesta en
circulacién de la obra de un artista, y pueden influir poderosamente en otorgarle
un prestigio. Mas adelante, también el papel de los galeristas, que ponen sus
locales y su conocimiento del mercado en beneficio de la difusiéon de la obra de los
artistas, y los criticos, que valoran las obras, han sido muy importantes. A veces
de forma muy positiva porque han sabido descubrir talentos y empujar a la fama
a artistas que se lo merecian, otras veces no tanto, cuando su juicio ha hecho
mucho dafio a otros autores.

El mercado del Arte: oferta y demanda

El grado de comercializacidon que alcanza la obra de un artista inmediatamente
le otorga un prestigio, que no siempre estd en consonancia con la calidad de su
obra. Es decir, que el valor del arte y su comercializacién no son siempre factores
coincidentes, y por ello a lo largo de la historia reciente ha habido grandes
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artistas que no han vendido un cuadro (como ocurrié con Van Gogh), y artistas
cotizados de una calidad muy inferior.

Por otra parte el precio del arte es un elemento igualmente ficticio. Al fin y al
cabo, depende como cualquier objeto en una economia de mercado de la ley de la
oferta y la demanda, lo cual relativiza enormemente su valor en funcién de la
situaciéon econdomica, del nombre del autor, de su valor como inversion, pero
nunca en relacion a su verdadera calidad, que por otra parte seria imposible de
cuantificar econdmicamente.

El mercado del Arte: originales y falsificaciones

La falsificacion de obras de arte es algo tan antiguo como el mercado del arte.
Logicamente cuando el arte se convierte en un bien preciado y valioso, siempre
surge la tentacion de convertirlo en estafa. Por tanto, puede decirse que
practicamente a lo largo de la toda la Historia del arte han existido las
falsificaciones. Ahora bien, siempre hay que distinguir la auténtica falsificacidn,
gue es aquella imitacién que trata de pasar por auténtica, de la reproduccion o
copia que no busca el engafio y pretende la venta econdmica.

Descubrir una buena falsificacion no es nada facil y perseguir el delito
tampoco. Ni los mejores expertos, ni los mas sofisticados analisis descubren
siempre el engafo: la mayoria de los museos del mundo han tenido que
reconocer en uno u otro momento que habian adquirido una obra falsa, y criticos
e historiadores siempre pueden equivocarse. Sobre todo si se trata de obras de
autores recientes porque entonces las técnicas, los pigmentos, las telas, etc., son
mucho mas facilmente imitadas por los falsificadores que cuando se trata de
reproducir obras de épocas mas antiguas. En cuanto a la persecucién del delito, el
falsificador siempre puede decir que pinta imitando a tal o cual autor y que lo
hace como un reto personal y no como una estafa. Pero dos conclusiones son
incuestionables, que mientras exista el mercado del arte seguira habiendo
falsificaciones, y que los grandes falsificadores de la historia han sido sin duda
artistas igualmente extraordinarios.

El origen de los museos

Aunque no quepa llamarles propiamente museos, las primeras colecciones de
obras de arte para su exhibicion publica se realizan en Grecia y mas
concretamente en los peristilos de sus templos donde se colocaban buena parte
de las obras que atesoraban. Incluso se llega a disponer de una pinacoteca,
probablemente la primera de la historia, en los Propileos de la Acrépolis de Atenas
(imagen). Prueba de esta sensibilizacion que ya tenia la civilizacidn clasica a este
respecto es que en Alejandria Ptolomeo Filadelfo crea, en el 285 a. C., el primer
museo propiamente dicho de la Historia. Este museo hacia honor a su funcién
especifica al ser un ambito de exposicién publica de objetos artisticos, pero
también de conservacion y estudio de los mismos. Una funcién similar asumieron
también la Biblioteca de Pérgamo o el Palacio Real de Trelles.

A partir de aqui habria que hablar de colecciones privadas mas que de
museos, como ocurriera con las numerosas que atesoran los romanos o las
colecciones medievales de algunos reyes y de algunas iglesias y monasterios. En
el Renacimiento también prevalecen las colecciones privadas, pero algunas de
ellas llegan a transformarse en los primeros museos modernos. Es lo que ocurre
con las colecciones papales, de Sixto IV, que servira de embrién al Museo
Capitolino, o de Julio II, que funda con sus posesiones el Museo Belvedere, que a
su vez se integrara en los Museos Vaticanos fundados por Ledn X.
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